Ponizsze rozwazania dotyczy¢é bedg zachowanego WIRGINAL
w zbiorach wilanowskich obrazu, uchodzace- KROL OWE
go za pokrywe instrumentu darowanego Marii Ka- ,]
zimierze przez zong austriackiego cesarza Leopolda MARYSIENKI

Eleonore z Wittelsbachéw. Dar mial umili¢ polskiej
krolowej chwile rozstania w czasie, gdy krél spieszyl
na pomoc Wiedniowi zagrozonemu nawalg turecka.
Zabytek ten jest bardzo interesujacy z dwu wzgledéw. Po pierwsze,
jako czg§¢ instrumentu zwanego w réznych przekazach i zrédlach
klawesynem, klawikordem, a nawet fortepianem; po drugie, na owym
obrazie zaprezentowano typowe instrumentarium muzyczne z prze-
fomu epok renesansu i baroku, z wyjatkiem instrumentéw klawiszo-
wych. Jest to rzadki w polskich zbiorach muzealnych temat i okazja
do jego blizszego poznania!. Ze wzgledu na stosunkowo niewielkg
objeto$é artykutu oba aspekty bedg omawiane giéwnie z punktu wi-
dzenia organologii, czyli nauki o instrumentach muzycznych, zwanej
tez instrumentologia.

Prolog

Lukasz Golebiowski w 1831 r. pisal: ,Marya Kazimiera sna¢ w wy-
sokim stopniu posiadala talent muzyczny, i styneta z tego, kiedy bla-
gajac odsieczy dla oblezonego Wiédnia przez Turkéw, i pozyskawszy
jéj upewnienie od szlachetnego kréla i narodu, zona Leopolda cesarza
przesyla oblubienicy Sobieskiego ‘fortepian’, na ktérego wierzchniej
desce odmalowany Parnass, gdzie wsrdd peyzazu Van Idena, osoby
przez Diepenbeka sg przydane. Ten wiérzch ‘fortepianu’ w ‘galeryi’
willanowskiéj jest umieszczony pod liczbg 285. Do tego upomin-
ku przylaczyla cesarzowa i list wlasnoreczny, znajdujacy si¢ réwnie
w ‘archiwum’ tameczném, jako posylajgc jéj ten ‘instrument’, pragnie:
azeby znanym swym ‘talentem w muzyce’ slodzila t¢sknot¢ z odda-
lenia me¢za, a przybywajacego powitala ,,marszem tryumfalnym”2.
Obraz-wieko instrumentu, zakupiony lub odziedziczony przez Sta-
nistawa Kostke Potockiego (1755—1821), byl wymieniony w spisie

Obraz-pokrywa podwdéjnego wirginatu, Minerwa wsréd Muz, Hendrik van
Balen? i Jan Breughel starszy?

Beniamin Vogel

1

Od lat prébuje walczyé
z beztroskg i niewiedzg
niektérych historykéw i hi-
storykéw sztuki (cho¢ mu-
zycy i muzykolodzy tez nie
sa bez winy), traktujacych
rekwizyty muzyczne na za-
sadzie: wszystko co ze stru-
nami i szarpane to lutnie,
a co pocierane smyczkiem
to ggsle. Czynilem to glow-
nie w pismach muzycznych,
teraz mam okazj¢ do argu-
mentacji w czasopiSmie
muzealnym; zob.: B. Vogel,
O historykach, ttumaczach
i instrumentach muzycz-
nych, ,Ruch Muzyczny”
2002, nr 5, s. 30-32; idem,
LPsalterium  utozsamiane
z cytrq” — o historykach
sztuki i instrumentach mu-
zycznych, czyli o tym samym
ad libitum, ,Ruch Muzycz-
ny” 2007, nr 7, s. 32-34;
idem, ,Ustysze¢ obraz” —
nieprzyzwoity bubel, ,Ruch
Muzyczny” 2008, nr 3,
s. 32-35; idem, Zrédla iko-
nograficzne w organologii
- problem identyfikacji in-
strumentéw, [w:] Z badani
nad ikonografia muzyczng
do 1800. Studia i materia-
Iy, t. 1, red. P. Gancarczyk,
Warszawa 1912,s.91-113.

L. Golebiowski, Gry i zaba-

wy réznych stanéw, Warsza-
wa 1831, s. 197.
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3 Boginie, muzy, bachant-

ki..., red. E. Birkenmajer,
Warszawa 1999, s. 76.

H. Skimbrowicz, W. Ger-
son, Willanow.  Album.
Zbior widokoéw i pamiqgtek
oraz kopje obrazéw Galieryi
Willanowskiej — wykonane
na drzewie w Drzeworytni
Warszawskiej z dodaniem
opisow skreslonych przez...,
Warszawa 1877, s. 58.
Polifiski, Katalog rozumo-
wany Pierwszej Polskiej Wy-
stawy Muzycznej 1888 r.,
Warszawa 1888, s. 54, poz.
615.

Taka byla konkluzja Wojcie-
cha Gersona; zob. H. Skim-
browicz, op. cit., s. 58.

Boginie, muzy..., s. 76.

H. Skimbrowicz, op. cit.,
s. 58. Na s. 135 tego al-
bumu reprodukowany jest
drzeworyt K. Mréwczyn-
skiego wedlug rysunku K.
Waroczewskiego, przedsta-
wiajgcy dyskutowany ob-
raz.

Fortepian i jego odmiany,
z pianinem wiacznie, to in-
strumenty, w ktérych stru-
ny pobudzane sg do drgai
uderzeniami mloteczkéw.
W klawesynie i jego od-
mianach (szpinet, wirginal)
struny sg szarpane tzw.
pidrkami (niegdy$ z dutki
kruczego pidra, obecnie
z tworzywa sztucznego
lub skéry), umieszczonymi
z bokéw listewek zwanych
skoczkami, poruszajacych
sie  pionowo  pomigdzy
strunami.

kolekeji wilanowskiej w 1821 r. pod numerem 66. Na jego odwrocie
znajdowala si¢ wéwczas nieistniejgca juz nalepka o tresci: ,Parnas
z kraiowidem a w kolo z arabeskami, drewniana tablica, ktéra stuzyla
za wieko do klawikordu darowanego Krélowey Janowey od zony Ce-
sarza Leopolda iak to nidst dawniey napis. Zdaie si¢ iz ten prezent na-
stgpil przed samym wyjazdem Kréla na oswobodzenie Wiednia, nidst
bowiem napis zyczenie, by Krélowa mogta ostodzi¢ sobie rzadkim do
muzyki talentem nieprzytomno$¢ kochanego Rycerza, a z powrotem
jego przygrywaé triumfalnym pieniom”>.

W katalogu zbioréw wilanowskich z roku 1834 obraz zapisano po nu-
merem 381 jako Parnas wsrod krajowidzu obwiedziony arabeskami,
czemu towarzyszyl nastepujacy opis*: ,,byl to niegdy$ wierzch od For-
tepianu podarowanego Krélowej Maryi Kazimierze przez Cesarzowg
Zong Leopolda w czasie wyprawy kréla Jana III pod Wieden. Przy
tym podarunku napisata Cesarzowa list wlasnorgczny, znajdujacy si¢
w Bibliotece Willanowskiej, w ktérym wyraza: iz posyla krélowej ten
Instrument dla tego azeby doskonalgc sie w swoim talencie do muzyki
znalazla w nim pocieche przeciw zmartwieniu, ktérego nieobecno$é
Malzonka jest przyczyng i zarazem przygotowala si¢ do opiewania
zwycigstw Bohatera za jego powrotem”. Autor opisu dodal, ze twérca
obrazu nie jest znany.

W roku 1888 odbyta sic w Warszawie Pierwsza Polska Wystawa Mu-
zyczna, zorganizowana w salonach hr. Raczynskich (Palac Krasii-
skich, zwany Palacem Rzeczypospolitej, obecnie miejsce Zbioréw Spe-
cjalnych Biblioteki Narodowej w Warszawie) z inicjatywy hr. Gustawa
Platera na rzecz kasy pozyczkowo-wktadowej Teatréw Warszawskich.
Wsréd wielu instrumentéw, zrédel i pamigtek muzycznych pokazano
m.in.: ,Wieko od klawikordu darowanego Maryi-Kazimierze, zonie
Jana Sobieskiego, przez malzonke cesarza Leopolda, w czasie wypra-
wy wiedeniskiej. Obraz malowany na wieku, pendzla [sic!] Van Ide-
na i Diepenbeck’a, przedstawia parnas [sic!], i béstwa koncertujace.
Wspaniala ta pamigtka jest wlasnoscig galeryi wilanowskiej”>.

Z powyzszych cytatéw wynika, iz omawiany artefakt jest owiany legen-
da, ktéra wyraznie ulegala ewolucji. Nieznane sg, jak dotad, zadne
Slady korespondencji austriackiej cesarzowej z Marig Kazimierg 6w
przekaz potwierdzajgce. Autorstwo samego malowidla rowniez jest
niepewne. Na ramie widnieje podpis van Iden, w réznych Zrédiach
podaje sie van Idena i Diepenbecka, w kilku opracowaniach przypisu-
je obraz takze Janowi Breughlowi (starszemu) i Hendrikowi van Ba-
lenowi®, a najczeSciej temu ostatniemu’. Przedstawiong na nim sceng
tytuluje si¢ Minerwa wsrdd Muz, ale Wojciech Gerson uznal, iz jest
to Apollo wéréd Muz (,,Muzy kolem zgromadzone otaczajg Apollina
w §rodku z lirg stojacego”®), najwyrazniej owa lirg (trzymang przez
jedng z Muz), symbolem Apollina, zwiedziony. To do$¢ wiele niewia-
domych, ale ich rozwigzanie pozostawimy historykom sztuki.

Instrument muzyczny

Obraz wraz z ramg ma wymiary 700 x 2090 mm. Ksztalt prostokgtny
eliminuje go jako cze§é pokrywy klawesynu czy fortepianu, ktérych
skrzynie (i ich pokrywy) majg formg ptasiego skrzydta®. Mniejsza od-
miana klawesynu — szpinet, o konturze zlamanego tréjkata lub wielo-
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kata, réwniez nie wchodzi w rachubg. Prostokgtnym ksztaltem wyréz- 10 W klawikordzie struny sg
nia si¢ klawikord'?, ale jest to zazwyczaj maly instrument, o dtugosci pobudzane do drgafi ude-
. L. . rzeniami pionowych mo-
pokrywy nie przekraczajgcej przed XIX w. 1500 mm. Nawet wickszy sigznych plytek, zwanych

wirginal (prostokgtna odmiana klawesynu z jedng klawiaturg i stru- tangentami, ktdre jedno-
cze$nie wyznaczajg dlugosé

nami napietymi réwnolegle do niej) nie jest tak duzy (nieco powyzej aktywnic drgajace struny

1500 mm dlugosci), jak dyskutowany obraz. W gre moze wchodzié 189
jedynie tzw. wirginal podwdjny.

Rekonstrukcja miejsca

obrazu na podwdjnym wir-
ginale

Instrumenty takie budowano we Flandrii w okresie od ok. 1550 do ok.
1650 r., gléwnie w warsztatach stynnej rodziny Ruckerséw (Hans
starszy i mlodszy, Johannes, Andreas starszy i mlodszy) z Antwer-
pii. Podwdjny wirginal, zwany tez ,matka i dzieckiem”, skladal si¢
w rzeczywisto$ci z dwu instrumentéw, z ktérych mniejszy (,,dziec-
ko) chowano, jak szuflade, pod plyta rezonansowq (i struna-
mi) wigkszego (,,matki”). Oba wirginaly mialy wlasne, niezalezne me-
chanizmy i naciagi (zestawy) strun, z tym ze ,,dziecko” mialo struny
o polowe krétsze niz ,,matka” i dlatego brzmialo o oktawe wyzej (tzw.
instrument oktawowy lub — w staropolskim — oktawka). Na podwdj-
nym wirginale mogly gra¢ jednocze$nie dwie osoby, kazda na jednym
z instrumentéw. Inng mozliwoscig bylo wyjecie ,,dziecka” i uzycie
do gry gdziekolwiek, stawiajac np. na stole. Wreszcie mozna go byto
réwniez usytuowac nad ,matka” (klawiatura nad klawiaturg), sprze-
gajac mechanicznie oba instrumenty tak, ze grajac na dolnej klawia-
turze, uruchamialo si¢ jednocze$nie mechanizmy obu wirginaléw,
czyli gralo to samo na dwu instrumentach symultatywnie, zyskujac
wspanialy i nietypowy efekt brzmieniowy.
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Jednak zaden z zachowanych w kolekcjach muzealnych podwéjnych
wirginaléw nie przekracza dlugosci 2000 mm. Na przykiad in-
strument sygnowany Martinus van der Biest, Antwerpia, z 1580 r.
(w Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze, nr inw. MI
85) ma wymiary pokrywy 478 x 1805 mm. Inny, sygnowany przez
Hansa Ruckersa starszego z Antwerpii, z 1581 r. (Metropolitan Mu-
seum of Art, Nowy Jork, nr inw. 29.90) ma wymiary 495 x 1822
(1880?7) mm. Kolejny ze zbioréw tego samego muzeum (nr inw.
89.4.1196), sygnowany Lodewijck Grouwels, Middelburg, Holan-
dia, z 1600 r. ma stosunkowo duze rozmiary: 508 x 1905 mm, pod-
czas gdy wirginal Andreasa Ruckersa mlodszego z 1644 r. (Muzeum
Uniwersytetu w Lipsku, nr inw. 1093) ma wielko$¢ 515 x 1730 mm.
Z powyzszego wynika, ze obraz wilanowski byl czgscig najwickszego
z dotad znanych wirginaléw podwéjnych. Dowodza tego m.in. §la-
dy po dwu zawiasach widoczne na tyle obrazu. Diagram na
ilustracji 85 pokazuje miejsce jego umocowania w konstruke;ji cale-
go instrumentu, na podobiefistwo innych zachowanych wirginaléw

Plecy obrazu (frag-

ment) z widocznymi §lada-
mi po zawiasach

podwdjnych. Poniewaz obraz wraz z rama, po zamknieciu, miescit
si¢ w otworze skrzyni, to wystajace brzegi wlasciwej pokrywy na
owej skrzyni si¢ opieraly, aby nie dopusci¢ do glebszego opadniecia
obrazu. Daje to dodatkowo najmniej po 40 mm dlugo$ci pokrywy
przy kazdym krétkim boku obrazu. Lacznie wiec skrzynia instru-
mentu mogla mie¢ wymiary: gleboko§¢ 700 mm lub wigcej, szero-
ko§¢ 2170 mm lub wigcej.

Powyzsza hipoteza ma jednak kilka niewyjasnionych elementéw. Do-
mniemane pozostalosci po zawiasach na odwrociu obrazu nie za-
wierajg widocznych §ladéw po $rubach owe zawiasy mocujgcych
(prawdopodobnie zostaly dobrze zamaskowane, niewidoczne bez
zdjecia rentgenowskiego). By¢ moze byly to pasy skory przyklejo-
ne do desek obrazu lub tez zastosowano jeszcze jaki§ inny sposéb
ruchomego lgczenia tej najwigkszej z zachowanych do dzi§ pokryw
wirginalu z instrumentem. Takie pokrywy malowano z zewnatrz na
jednolity kolor lub marmoryzowano. Na odwrociu obrazu wilanow-
skiego widoczne sg wyraznie (poza pdzniejszymi wzmacniajgcymi
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calo§¢ listwami) resztki owej ciemno-szarej, typowej dla flamandz-
kich instrument6éw z tego okresu farby, stosowanej na zewnetrznych
powierzchniach obudowy. Natomiast brak tutaj wystajagcych poza
ramg obrazu obrzezy, ktére mialyby si¢ opieraé o Sciany skrzyni
instrumentu i do ktérych zawiasy mogly by¢é mocowane §rubami.
Prawdopodobnie zostaly obcicte lub tez pokrywa, co watpliwe,
opierala sie¢ o skrzyni¢ swa profilowang ramg. Nie mniej zar6wno
owe resztki farby, jak i proporcje obrazu (bardzo wydtuzony prosto-
kat) przemawiaja takze za tym, iz pelnil on funkcj¢ wicka skrzyni
instrumentu.

Obraz

Tres¢ ideowg obrazu interpretuje sie jako przedstawienie Minerwy
wsrdd Muz. Tytulowa scena to spotkanie rzymskiej Minerwy (lub
greckiej Ateny) z Muzami w ich siedzibie (takze siedzibie Apollina)
na szczycie gérskim zwanym Helikonem. Scena jest umiejscowio-
na w §rodkowej cze¢$ci malowidla w formie wydtuzonego prostokata
z zaokraglonymi krétszymi bokami. Po bokach owego prostokata
rozmieszczone sg po trzy miniaturowe scenki z zycia Merkurego
(Hermesa) z lewej i Apolla z prawej, oplecione ornamentami rolin-
nymi, przedstawieniami ptakéw i mitycznych stworéw, a takze po-
staci mitologicznych, najczesciej w strojach wspélczesnych!!. Prawie
wszystkie owe prezentacje obfitujg w dokladnie i z duzg plastyczno-
Scig pokazane instrumenty muzyczne badz jako ,martwa natura”,
badZz w trakcie uzycia. Jak juz wspomniano, sg one przykladem ty-
powego, stosowanego gléwnie w muzyce profesjonalnej, instrumen-
tarium z przelomu renesansu i baroku, z pominigciem instrumentéw
klawiszowych.

Zanim owo instrumentarium zostanie przedstawione bardziej szcze-
gblowo, dokonamy jego wstepnej identyfikacji'2. W gléwnej czesci
obrazu, gdzie widoczna jest siedzaca w centrum Minerwa oraz pigé
Muz z lewej i cztery po prawej, mamy obok instrumentéw trzymanych
przez niektére postaci takze inne, lezgce na trawie, formujgce swoiste,
typowe dla flamandzkiego malarstwa ,,martwe natury”. Muza pierw-
sza z lewej trzyma wiole da gamba (gambg) basowg oraz smyczek do
niej, trzecia wiole tenorowa, czwarta lutnig, a pigta, siedzaca, grec-
ka lire. Po prawej od Minerwy muzy trzymajg kolejno: cynk altowy,
instrument trudny do okreSlenia (gitara?, quinterna?), cytare i duzag
szalamaje (pomort tenorowy lub basowy). U stép owych muz z prawej
lezg kolejno od lewej: dwie partytury (nuty), puzon basowy, tamburyn
i nuty, lira korbowa, skrzyzowany z trabka naturalng flet oraz lutnia.
Na prawo od stép Minerwy na trawie znajdujg sie trzy grupy instru-
mentéw: skrzyzowana mandora i rebek, szalamaja skrzyzowana z lirg
da braccio, smyczkiem i trzema partyturami. Trzecig ,,martwa naturg”
tworzg wiola da gamba, oparta o tzw. beben podluzny, oraz lezace
obok rebek ze smyczkiem, a takze dwa cynki tenorowe.

W scenkach po bokach malowidia gtéwnego widzimy z lewej: w minia-
turze Srodkowej Merkurego usypiajacego Argusa grg na flecie pro-
stym, z lewej strony najnizszej miniatury (Merkury zabijajacy mie-
czem stuokiego olbrzyma) muzyka przygrywajacego na dudach do
tafica parze z prawej strony tej miniatury. Po prawej stronie
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Boginie, muzy..., s. 76.

Identyfikacja i uzyta zak-
tualizowana terminologia
(rebec = rebek; viola =
wiola) m.in. wedlug: Sfow-
nik terminologiczny zabyt-
kow, z. 3: Instrumenty mu-
zyczne, cz. 2: Instrumenty
strunowe, dgte, perkusyjne,
samograjgce i varia, oprac.
J. Golos, O. Siejna-Berna-
dy, M. Zeyland-Korytek,
red. M. Gradowski, War-
szawa 1995.

Boginie, muzy..., s. 76—80
(opis Krystyny Gutowskiej
-Dudek z Muzeum Palacu
Kréla Jana IT1T w Wilanowie,
ktérej jestem niezmiernie
wdzigezny za wszelkg po-
moc naukowsg oraz zyczli-
wo$¢ okazang mi w trakcie
niezwykle krétkiego czasu,
jakim dysponowalem na
przygotowanie i napisanie
niniejszego tekstu. Za po-
moc dzigkuje tez Jerzemu
Wolframowi z tego mu-
zeum).
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WPERNil. 87| Boczne —
lewa i prawa — czesci ob-
razu ze scenkami z zycia
Hermesa i Apollina; fot.
Zbigniew Reszka

14 Zwrécenie mi uwagi na
owg zbiezno$¢ zawdzig-
czam Alicji Knast.

15 Malowany w latach 1617—
-1618.

s. 254 Fragment
obrazu Jana Breughla star-
szego Zmyst stuchu z 1618
r. — skrzyzowane instru-
menty: rebek i mandora,
szalamaja i lira da braccio,
beben i gamba, puzon

malowidla gléwnego gérng miniature obramowujg bozek Pan grajacy
na syrindze i nimfa (?) grajaca na trdjkacie. Na miniaturze §rodko-
wej (pojedynek Apollina z Marsjaszem) z lewej widoczny jest Apollo
grajacy na wioli da braccio, a z prawej Marsjasz grajacy na syrindze.
W dolnej miniaturze, w scenie kazni Marsjasza widoczna jest lezaca
u jego stop lira grecka. Po lewej stronie pasterz (przebrany Apollo?)
dmie w szalamaje.

Obraz i jego zawarto$¢ (z wyjatkiem instrumentéw) do$é dokladnie
opisano w katalogu wystawy Boginie, muzy, bachantki... zaprezento-
wanej w Muzeum Palacu Kréla Jana I w Wilanowie w roku 199913,
Niemniej jednak uwage zwraca jego precyzja w przedstawieniu in-
strumentéw. Zgodnie z tendencjg w sztuce flamandzkiej tego okre-
su, wielu jej artystéw tworzylo martwe natury, umieszczajac wsrdd

Zdjecie dostepne w wersji papierowej
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przedstawianych rekwizytéw liczne ,narzedzia” muzyczne. Do§¢ 16 W niektdrych opracowa-

szczegdlng zbieznos¢ znaleZé tu mozna z obrazem Zmysl stuchu Jana Ef;il;tgzei?lf:"a ]?fte(r);veq

Breughla starszego'* z roku 1618'. Jest on jednym z serii kilku malo- muze muzyki, ale jej typowo

widel przedstawiajgcych pie¢ zmyslow, namalowanych wspdlnie z Pe- rubensowskie ksztalty oraz

terem Paulem Rubensem, gdzie Breughel odpowiadal za tfo, a Rubens amorek wskazujg raczej na
. . , L L, bogini¢ mito$ci Wenus.

za postacie ludzkie. Podobna wspdlpraca artystow byta dos¢ typowa

kole fl dzkiei . | 17 W. Czajewski, Ilustrowany 193
W SZKOI€ Tlamandzki€] omawianego OKresu. przewodnik po Warszawie

Na tym obrazie, obecnie w zbiorach Museo del Prado w Madrycie, i okolicach. Wilandw, Czer-

Breughel przedstawit komnate z duzym potréjnym oknem, a w niej niakéw, - Morysin,  Gucin,

. . . . . Natolin. Wraz ze szczegdlo-
rekwizyty i alegorie zwigzane ze zmyslem sluchu, przede wszystkim . )

. . X . X . wym spisem 1000 obrazéw

z odbiorem muzyki. Sg to z jednej strony liczne instrumenty muzycz- z  Galeryi Wilanowskiej,

ne, partytury i arkusze papieru zapisane nutami, z drugiej za$ sceny Warszawa 1893, s. 123;

muzyczne przedstawione w widocznych dalszych pomieszczeniach :I s ;klmbmw'cz’ op- cit.,

(or'az wystajace- z lewego bocznego okna di-wiqczniki trabki i sz'aia- 18 Wiktor Crajewski (1857
mai, symbolizujace grajacych w owym oknie muzykéw) czy tez na ~1922), dziennikarz, wy-
wiszgcych na $cianach obrazach. Takze namalowana przez Rubensa daweca, historyk i etnograf,
w centrum komnaty obfita w ksztalty Wenus Spiewa i gra na lutni, byt z wyksztatcenia filozo-
a réwnie pulchny amorek trzyma jej nuty'®. Do zmystu stuchu od- fem.

wolujg si¢ réwniez licznie przedstawione na obrazie ptaki w pokoju

i szybujace na niebie, za oknem.

Podobne ptaki unoszace si¢ w powietrzu i siedzace na drzewie widzimy

na obrazie wilanowskim, z lewej strony gléwnej czesci malowidla. Jed-

nak najbardziej fascynujace sg niemal identyczne fragmenty w typie

,martwej natury”. Sa to skrzyzowane z sobg mandora i rebek

(w Wilanowie rebekowi brakuje smyczka pod spodem, a mandora ma

6, nie 7, jak w Zmysle stuchu, kotkéw do strojenia), a takze identycz-

ne, skrzyzowane — szalamaja ze smyczkiem i lirg da braccio lezacg na

rozlozonej partyturze. BliZniaczy jest tez na obu malowidlach puzon

z nietypowymi, nastepujacymi po sobie dwiema petlami przewodu

dzwigkowego gléwnej czgsci instrumentu. Za nim znajduje si¢ takze

gamba, tutaj basowa, oparta o klawesyn i bgben podiuzny (schowa-

ny nieco pod klawesynem), w Zmysle stuchu z lewej strony obrazu.

Mozna odnie$é wrazenie, ze owe fragmenty na omawianych obrazach

stworzyla jedna reka lub byly one skopiowane z tego samego ,,wzorni-

ka”. Wida¢ nie bez powodu Wiktor Czajewski, opisujac w 1893 r. éw

obraz w swoim [lustrowanym przewodniku po Warszawie i okolicach'’,

powtarzal za wspomnianym juz wcze$niej Wojciechem Gersonem'®, iz

to Jan Breughel malowal krajobraz, a Henryk Balen figury. Czy mieli

racje? Czajewski takze nazywal instrument ,fortepianem” Marii Ka-

zimiery, tym razem jako dar cesarzowej juz po wiktorii wiedenskiej.

Instrumentarium

Okres baroku w muzyce, obejmujacy lata ok. 1600—1750, charak-
teryzowal si¢ w uproszczeniu przejSciem od renesansowej polifonii
(wieloglosowosci) do stylu monodycznego, gdzie wyodrebnionej wy-
raznie linii melodycznej towarzyszyt akompaniament akordowy (tzw.
general-bas lub bas cyfrowany), choé¢ poczatkowo jeszcze nie catkiem
dur-molowy. Ten ostatni mogly realizowa¢ jedynie instrumenty zdol-
ne wydoby¢ najmniej 3 rézne dzwieki jednoczesnie, a wigc wszelkie
klawiszowe oraz strunowe szarpane, jak np. lutnia czy cytara. Wspo-
magaly je instrumenty grajace lini¢ melodyczng basu, jak basowe wio-
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Widoczne 4 kotki strojenio-
we (winno by¢ 5-6).

Widoczne 6 strun.

Jeden rebek lezy na trawie,
skrzyzowany z mandorg,
drugi ze smyczkiem obok
bebna z prawej strony ob-
razu.

Instrument na obrazie ma
lacznie 6 strun. Z boku
wystaje rzad dZwigni, ktére
przyciskane palcami doty-
kaja 2 strun melodycznych,
skracajac  ich  drgajaca
czg§¢, co powoduje zmiang
wysokosci dzwigku. Osta-
teczny efekt brzmieniowy
jest podobny jak w dudach,
gdzie przy akompaniamen-
cie stalego, niezmiennego
dzwigku lub wielodzwigku
(burdonu) stychaé wyzsza,
ruchliwg lini¢  wlaSciwej
melodii.

le da gamba czy niskie instrumenty dete. Przestrzei miedzy owym ba-
sem a wlasciwg melodig danej kompozycji wypelnialy nie tylko akordy
klawesynu czy r6znych odmian lutni, lecz przede wszystkim wszelkie-
go rodzaju instrumenty smyczkowe, wspomagane mniej licznymi od
nich instrumentami dgtymi. Rytm nadawaly uderzenia w kotly i bgbny
(te gléwnie w muzyce wojskowej).

Instrumentarium widoczne na obrazie wilanowskim, cho¢ mniej licz-
ne i r6znorodne niz na obrazie Breughla, a takze bez instrumentéw
klawiszowych (z klawesynem na czele), wyraZnie niepasujacych do
pejzazu gbrskiego, reprezentuje okres przejSciowy miedzy renesan-
sem i barokiem. Widaé to w braku instrumentéw z rodziny skrzypiec
(skrzypce, altéwka, wiolonczela, kontrabas). Natomiast pokazane sg
ich poprzedniczki — wiole da gamba (trzymane pionowo na kolanie
[wl. gamba = noga] lub migdzy kolanami, jak pdZniejsze wioloncze-
le) ilira da braccio (ramieniowa, opierana o pier§ lub ramie [wl. brac-
cio = ramie], jak pézniejsze skrzypce i altéwki). Wiole, w odrdznie-
niu od skrzypiec, mialy wysokie boczki (glebokie pudlo rezonansowe
z plaskim dnem), do$¢ spadziScie zbiegajace si¢ u goéry przy szyjce
instrumentu, otwory rezonansowe w ksztalcie plomienia lub litery C,
rzadziej f, oraz 5—6 strun. m

Na obrazie widoczna jest trzymana przez pierwsza z lewej Muzg ba-
sowa wiola da gamba'® wraz z charakterystycznym dla tego okresu
smyczkiem, ktérego proste drzewce nie jest jeszcze wklesle profilowa-
ne w stosunku do wlosia, jak w p6zniejszych wiekach. Trzecia od le-
wej Muza trzyma w r¢ku wiolg da gamba® z otworami rezonansowy-
mi w ksztalcie litery C. Ostatnia gamba jest oparta o beben z prawej
strony obrazu i wyraznie wida¢ jej gleboki korpus, 6 kotkéw strojenio-
wych oraz otwory w ksztalcie litery C. Lezgca centralnie w Srodkowe;j
,martwej naturze” u dolu obrazu lira da braccio, od ktérej rodzina
skrzypiec przejela ksztalt pudla rezonansowego, ma na koncu szyj-
ki charakterystyczng deske kolkowa z pionowo w niej zamocowany-
mi kolkami do zaczepienia strun i ich strojenia. Instrument posiada
otwory rezonansowe w ksztalcie litery f (tzw. efy), 7 kotkéw strojenio-
wych i tylez strun. Pig¢ z nich napigtych jest nad szyjka i skracanych
przyciskaniem palcami do podstrunnicy, a dwie biegnace obok szyjki
(tzw. burdonowe) wydajg staly ton (o niezmiennej wysokosci). Tutaj
smyczek ma réwniez proste drzewce.

Na obrazie wida¢ tez rebek, instrument smyczkowy z okresu renesansu,
tylko w niektérych krajach uzywany jeszcze do XVIII w. Przypomi-
najacy nieco goéralskie ziébcoki, 3-strunowy instrument z otworami
rezonansowymi w ksztalcie litery C, byt nadal pocierany charaktery-
stycznym dla wcze$niejszego okresu smyczkiem tukowym (przypomi-
najacym luk z cieciwg z wlosia)?!. Jeszcze starszym instrumentem jest
lira korbowa, popularna w §redniowieczu, od renesansu juz tylko in-
strument ludowy, cho¢ w XVIII w. przezyta krotki okres popularnosci
jako instrument dworski, gléwnie we Francji. Miala ksztalt zblizony
do lutni lub gitary, z krétka szyjka i smyczkiem w formie drewnianego
kétka o brzegu natartym zywicg (dla zwiekszenia tarcia). Obracane
za pomocg korbki kélko pocieralo 1-2 struny melodyczne oraz 2—4
struny burdonowe. W dawnej Polsce wschodniej to znany m.in. z wie-
lu powiesci Henryka Sienkiewicza (np. Potopu) instrument wedrow-
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nych $piewakéw ludowych i gawedziarzy??. Na obrazie widzimy taka
lirg lezacg u stop Muzy trzeciej od prawej. Jeszcze starszym instru-
mentem strunowym jest lira grecka, trzymana przez Muze siedzaca
po lewej stronie Minerwy. Ta na obrazie ma juz niewiele wspdlnego
z tg oryginalng i jest jedynie typowym, dekoracyjnym, teatralnym re-
kwizytem. Teatralnym, bo brak jej choéby realnego korpusu rezonan-
sowego (zazwyczaj w dolnej czesci), bez ktérego dzwigk szarpanych
strun jest praktycznie nieslyszalny. Na lirze juz od wielu wiekéw nikt
w Europie nie gral.

Druga grupg instrumentéw charakterystycznych dla baroku stanowily
strunowe szarpane, mogace realizowaé¢ akordowy akompaniament
basu cyfrowanego. I tutaj na obrazie mamy wyraZnie raczej poczat-
kowg faze tego okresu muzycznego, kiedy jeszcze nie wyksztalcity
si¢ rozbudowane formy takich instrumentéw. W zaawansowanej
fazie baroku stosowano lutnie z dodatkowymi giéwkami i burdo-
nowymi strunami, a takze znacznie wigksze arcylutnie, chittarone
czy teorby. Na obrazie na lutni gra czwarta od lewej Muza, a inny
taki instrument lezy na trawie u stop dwu ostatnich Muz z prawe;j.
Lutnie mialy pudio rezonansowe w ksztalcie przecietego migdata,
ze spodem uksztaltowanym kunsztownie z kilkunastu klinéw. Cha-
rakterystyczna dla lutni jest zalamana pod katem prostym komora
kotkowa na koncu stosunkowo krétkiej szyjki. Instrumenty te mialy
dos¢ znaczng liczbe strun (do kilkunastu) zgrupowanych w uniso-
nowych chérach po dwie®.
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Instrumenty wyste-

pujace na obrazie: struno-
we — 1. wiola da gamba,
2 lira da braccio, 3. rebek,
4. lutnia, 5. mandora, 6.
cytara, 7 gitara/quinterna,
8. lira korbowa, 9. lira grec-
ka; dete — 10. trgbka natu-
ralna, 11. puzon, 12. cynk
czarny (kornet), 13. szala-
maja sopranowa, 14. sza-
lamaja (pomort) tenorowa,
15. flet prosty (podiuzny),
16. dudy, 17. syringa (sy-
rinx, fletnia Pana), perku-
syjne — 18. beben podtuzny,
19. tamburyn, 20. tréjkat
(triangel)

23 Na obrazie lutnia z lewej
strony ma ok. 10, a z pra-
wej ok. 12 strun.
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Na obrazie u dolu usytuowano tez (lezaca na rebeku) sopranowa, mniej-
szg odmiane lutni, 6-strunowg mandore, ,,prababke” mandoli i man-
doliny. Dos$¢ trudny do identyfikacji jest natomiast instrument oparty
o kolana trzeciej od konca Muzy z prawej strony. To najprawdopo-
dobniej barokowa gitara, a wigc kolejny instrument szarpany, m.in.
do akompaniamentu akordowego, tutaj 6-strunowy. Oprdcz typowego
dla gitary okraglego otworu rezonansowego na $§rodku plyty wierzch-
niej, wypelnionego kunsztowng rozetg (podobnie jak w lutniach), ma
bardzo nietypowe pélokragle weigcia w talii pudia rezonansowego.
Przypominaja one te w wiolach, a wiec w instrumentach smyczkowych
(takie glebokie wcigcia ulatwiajg operowanie smyczkiem pod ostrym
katem w stosunku do plaszczyzny pudla instrumentu).

Liczne struny w lutniach i ich pochodnych byly wykonane ze skreco-
nych jelit zwierzgcych, ktére na skutek intensywnego szarpania pod-
czas gry szybko si¢ wyciagaly i rozstrajaly, a takze zrywaly. Stad lutnie
czesto dluzej strojono, niz na nich grano. Bardziej stabilne w stroju
byly cytary i, popularne znacznie pdzniej, mandole i mandoliny, jak
réwniez gitary, poniewaz mialy struny z metalowego drutu, wytrzy-
mujgcego wigksze napigcia i dlatego mniej ciagliwego i kruchego.
W renesansie i baroku takimi konkurentami lutni byly cytary, nieco
prostsze i znacznie taisze niz ,arystokratyczne” lutnie. Mialy grusz-
kowaty w ksztalcie korpus rezonansowy z plaskim dnem (mniej pra-
cochlonnym i kosztownym w produkecji niz lutniowe, wypukle i skle-
jane z klinéw). Nad dos¢ dluga szyjka napietych bylo, podobnie jak
w lutni, od 6 do 16 strun w podwdjnych chérach, szarpanych w cy-
tarze nie palcami, lecz plektronem (kostkg do gry). Na obrazie takg
cytare trzyma na kolanach przedostania Muza z prawej strony.

W renesansie i jeszcze na poczatku baroku dzielono instrumenty na
,wysokie” i ,niskie” (fr. haut i bas), czego konsekwencja byl niepisa-
ny podzial muzyki na glo$ng i cichg. Te ostatnig wykonywaly gléwnie
instrumenty smyczkowe, przewaznie w pomieszczeniach zamknietych.
Glosng muzyke, najczesciej wojskowa i towarzyszacg ceremonialnym
paradom na otwartym powietrzu, reprezentowaly wszelkie instrumenty
dete oraz perkusyjne, jak kotly (zazwyczaj w parze), beben i tamburyn.
Takie ,,wysokie” instrumenty, cho¢ niezbyt liczne, znajdujemy réwniez
na dyskutowanym obrazie. Spo§réd nich widoczne sg dwa metalowe —
tragbka i puzon. Trabka u stép ostatniej Muzy z prawej to tzw. trgbka na-
turalna, z przewodem zwinigtym w jeden zwdj, przypominajaca dzisiej-
sze fanfary, jeszcze bez wprowadzonego w XIX w. mechanizmu wen-
tylowego. Mozna bylo na niej wydoby¢ jedynie niektére dzwieki skali
naturalnej, najczesciej tréjdzwieki (zwane zagrywkami, fanfarami czy
sygnalami). Pelny szereg dzwickowy potrafili uzyskac jedynie niektd-
rzy trgbacze specjalng technika zadgcia (przedecia) i w bardzo wysokim
rejestrze. Znacznie wieksze mozliwosci dzwickowe mial puzon suwa-
kowy, znany od péznego Sredniowiecza i praktycznie niezmieniony do
dzisiaj. Poprzez wysuwanie i wsuwanie zagictej w ksztalcie litery U cze-
Sci przewodu mozna bylo zmienia¢ podstawowy ton instrumentu i od
niego tworzy¢ inne wyzsze, pozadane dzwieki skali. Byl to instrument
stosunkowo popularny w renesansie, a potem jako podstawa basowa
konstrukcji muzycznych w baroku. Taki basowy (kwartowy?) w stroju
puzon jest widoczny u stép Muzy pierwszej z prawej za Minerwa.
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Muza ta trzyma w reku inny instrument, zaliczany réwniez do grupy de-
tych blaszanych, cho¢ byt wykonywany z drewna lub kosci stoniowe;j.
Zaliczanie do tej grupy zawdziecza stosowaniu ustnika o kielichowym
profilu wewnetrznym, jak w trgbkach i puzonach, i stad podobnej
techniki inicjowania dZwigku. Instrumenty takie, zazwyczaj o o§mio-
katnym przekroju zewnetrznym, nazywane cynkami, mialy kilka wiel- 197
kosci i odmian. Najwyzsze w stroju, sopranowe i niektére altowe,
z prostym przewodem, nazywane byly cynkami bialymi lub mutami.
Pierwsza nazwe zyskaly, poniewaz nie byly obciagnigte czarng skora,
jak wigksze odmiany o zakrzywionym przewodzie. Drugie okreslenie
— muty — odnosilo si¢ do instrumentéw nieposiadajacych osobnego
ustnika, gdzie ustnikowy kielich jest wyprofilowany bezposrednio we
wlocie na poczatku rury instrumentu. Zakrzywione jedno- (altowe),
dwu- (tenorowe) lub wielokrotnie (basowe) cynki byly budowane
specjalng technika, poniewaz w takim instrumencie wywiercenie we-
wnetrznego przewodu bylo niemozliwe. Dlatego odpowiednio zakrzy-
wiony kawalek drewna przecinano wzdluz, zlobiono w obu poléwkach
rowek, a potem skladano je ponownie w calo$¢ i obciagano mokra,
czarng skorg. Skéra po wyschnigciu kurczyla sig, dociskajac dokladnie
czesci instrumentu. Takie cynki nazywano czarnymi.

Instrumenty z jednym lub dwoma zagieciami byly tez zwane korne-
tami, z wieloma zagi¢ciami — serpentami. Cynki mialy réwniez bli-
skie pokrewiefistwo z instrumentami detymi drewnianymi, poniewaz
w odréznieniu od tragbek posiadaly 7 bocznych otwordw palcowych
(wzdluz przewodu), ktérych otwieranie i zamykanie pozwalalo uzy-
skaé pelng skale dzwigckowsa, brzmieniowo zblizong nieco do trgbek.
Dlatego chetnie uzywano ich w poczatkowym okresie baroku do gra-
nia gléwnych linii melodycznych, czemu nie zawsze mogly podotaé
tragbki naturalne. Na przyklad w jednej z pierwszych oper barokowych,
Orfeuszu Claudia Monteverdiego z 1607 r., para kornetéw (cynkéw)
byla czesto wykorzystywana do prowadzenia melodii. Na obrazie wi-
lanowskim Muza za Minerwg trzyma w rgku czarny cynk altowy, a na
trawie koto bgbna leza dwa skrzyzowane czarne cynki tenorowe.

Do instrumentéw detych drewnianych mozna zaliczy¢ rowniez skrzy-
zowany z trgbkg flet, choé ze wzgledu na stabg widoczno$é trudno
stwierdzié, czy jest to popularniejszy w baroku flet prosty, czy tez po-
przeczny (nazwy pochodzg m.in. od sposobu trzymania instrumentu
przez muzyka w czasie gry). Instrumentami drewnianymi bardziej
charakterystycznymi dla renesansu i poczatku baroku byly szalamaje,
z ktérych pdzniej wyksztalcily sie oboje i fagoty. DZwiek w takich
instrumentach inicjowano podwdjnym stroikiem (dwa kawalki trzci-
ny zlozone razem, periodycznie zblizajace si¢ do siebie i oddalajace
pod wplywem wdmuchiwanego powietrza). Prosta, nieco rozszerza-
jaca sie rure instrumentu, z otworami bocznymi, koiczyt podobny do
tragbkowego dZwiecznik.

Na obrazie mozna zobaczy¢ typowa sopranowg szalamaje, lezacg na
trawie kolo liry da braccio (Srodkowa grupa instrumentéw u dolu
z prawej strony). Natomiast w r¢kach ostatniej Muzy réwniez z pra-
wej strony widoczna jest szalamaja tenorowa lub basowa (zwana tez
pomortem) z charakterystycznym zgrubieniem w polowie instrumen-
tu. W wiekszych (nizszych w stroju i dluzszych) odmianach instru-
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mentéw detych drewnianych trudno bylo dosiggnaé palcem najniz-
szego, 7. otworu bocznego. Dlatego palec zastgpowano zamykajaca
otwér klapg z dluga dzwignig. Klapy wycinano wéwczas z blachy
miedzianej, niezbyt odpornej na wszelkie naciski i uderzenia. Dla-
tego chroniono je specjalng oslong zewngtrzna, najczgsciej w ksztal-
cie drewnianej rury z perforacjg (otworkami) na bokach, nazywang
z francuskiego fontanelle, po polsku ,,mankietem”.

Ostatnie z instrumentéw na gléwnej czeSci obrazu to perkusyjne. Re-
prezentuja je wspomniane wyzej bebny. Pierwszy z nich, lezacy u stép
drugiej za Minerwa Muzy, po prawej, kolo liry korbowej, to znany
do dzi$ niewielki tamburyn. W wycieciach stosunkowo waskiej drew-
nianej obreczy, na ktérg naciggano membrang, umocowane byly me-
talowe, brzgczace talerzyki. Napicte nad membrang struny dawaly
dodatkowy efekt perkusyjny, uderzajac rykoszetem o skére. Byt to in-
strument uzywany gléwnie w muzyce ludowej, takze dwcezesnej ,,roz-
rywkowej”, i przez tancerzy plci obojga. Drugi beben to wojskowy
podluzny, w Polsce zwany tarabanem (z tur. daraban, baraban), na
obrazie po prawej stronie u dolu. Wyraznie wida¢ napinajagce mem-
brany sznury przewleczone przez ich obrecze. W muzyce powaznej
baroku uzywano gléwnie nieobecnych tu kotiow.

Nalezy tez wspomnieé o instrumentach widocznych na obrzezach ob-
razu, w réznych miniaturowych scenkach zwigzanych z Merkurym
i Apollinem. Wystepuja tu wzmiankowane juz: flet prosty, dudy, sy-
ringa, szalamaja, tréjkat, wiola da braccio oraz ponownie lira grec-
ka. Dudy, instrument znany do dzi§, byly w Sredniowieczu elemen-
tem muzyki dworskiej. W renesansie zostaly juz tylko instrumen-
tem ludowym, cho¢ we Francji i w Szkocji, znacznie rozbudowane
i udoskonalone, powrdcily do muzyki dworskiej w XVIII w. Dzi$ sa
uzywane w ograniczonym stopniu w muzyce ludowej (z wigkszosci
kapel jeszcze w XIX w. wyparly je klarnety), w wojskowej muzyce
Szkocji oraz gléwnie w ,,ceremonialnej” funkcji w pétnocnoamery-
kanskiej policji. Mityczna syringa (nazwa od imienia Syrinx, nimfy
zamienionej przez bozka Pana w trzcing) zwana byla tez fletnig Pana
(bo najczgsciej byl z nig portretowany — tak jak na omawianym ob-
razie), a w dawnej Polsce multanka. Jest to instrument dety, ztozony
z szeregu piszczalek fletowych réznej diugosci, o zadeciu krawe-
dziowym (dmucha si¢ w krawedZ otworu wlotowego piszczalki),
uzywany w dawnej muzyce greckiej, a takze muzyce ludowej prawie
na calym §wiecie.

Szalamaja, instrument obojowy, omdéwiona juz powyzej, takze wyste-
powala i nadal wystepuje w muzyce ludowej wielu krajéw. Trojkat,
zwany z francuskiego trianglem, to znany od Sredniowiecza, zagicty
na ten wlasnie ksztalt metalowy pret, w dawnych wiekach z naniza-
nymi kéteczkami, uderzany réwniez metalowg palteczkg. Wydaje me-
taliczny dZwiek o nieokreslonej wysokosci. Uzywany byl w muzyce
dworskiej, a takze religijnej (i ceremoniach religijnych) od $rednio-
wiecza do pdznego renesansu. Powrdcil do orkiestry na fali absorpcji
perkusyjnego instrumentarium muzyki janczarskiej w okresie klasy-
cyzmu. O wioli da braccio (ramieniowej) i teatralnej lirze greckiej
wspomniano uprzednio.
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Konkluzja

Jak juz wzmiankowano, podwdéjne wirginaty budowano we Flandrii
w latach ok. 1550-1650. Instrument lgczony z krélowag Marig Ka-
zimierg Sobieskg mégl powstaé w 1. polowie XVII w., zbudowany
najprawdopodobniej przez ktéregos§ z czlonkéw rodziny Rucker-
séw z Antwerpii. Na Antwerpi¢ wskazuje réwniez przypisywane
tamtejszym mistrzom autorstwo obrazu na pokrywie wirginatu.
Na ramie malowidla znajduje si¢ sygnatura van Iden, natomiast
w inwentarzach wilanowskich odnotowano autorstwo van Idena
i Diepenbeka. Zaden malarz o nazwisku van Iden nie jest w hi-
storii znany, natomiast Diepenbek kojarzy si¢ jedynie z Abraha-
mem van Diepenbeeckiem (1596—1675), jednym z wielu uczniéw
Rubensa, ale specjalizujagcym si¢ gléwnie w malarstwie na szkle.
Na ogdt autorstwo obrazu przypisuje si¢ Hendrikowi van Balenowi
(1575-1632), dodajac tu czasem wspdlprace Jana Breughla star-
szego (1568—-1625).

Wspblpraca ta znana jest z historii powstania wielu innych obrazdéw,
np. Alegorii muzyki z ok. 1625, za ktdrej autoréw uwazani sg Jan
van Kessel, Hendrik van Balen i Jan Breughel. Sadzac po identycz-
nosci niektérych fragmentéw obrazu wilanowskiego i Zmysiu stu-
chu Jana Breughla, podejrzenia o udziale tego ostatniego w powsta-
niu malowidla do wirginalu sg wyraznie uzasadnione. Sam temat
Minerwa i Muzy byl wykorzystywany takze przez innych tworcéw.
Na przyklad obraz Hendricka de Clercka z ok. 1610 r., tytulowany
Minerwa i Muzy lub tez Minerwa odwiedzajgca Muzy na gorze Heli-
kon, przedstawia réwniez instrumenty muzyczne. Hendrik van Ba-
len byt autorem najmniej kilku obrazéw z instrumentami, np. Apollo
i dziewie¢ Muz z ok. roku 1599 (ten sam obraz jest odnotowywany
takze jako Minerwa i dziewigé Muz!) czy Uczta bogow z ok. 1610.
Obraz wilanowski jest na niektérych zachodnich witrynach interne-
towych datowany na ok. 16152,

Zaréwno dzieje budowy i stosowania w praktyce muzycznej wirgina-
16w podwdjnych, jak i wszelkie informacje zwigzane z autorstwem
obrazu pelnigcego funkcje pokrywy takiego wirginatu (mimo wielu
sprzeczno$ci i znakdéw zapytania) wskazujg na powstanie owego
cennego instrumentu w 1. polowie XVII w. Poniewaz bitwa pod
Wiedniem odbyla sie w 1683 r., to dar cesarzowej austriackiej po-
wstal co najmniej 50 lat przed jego przekazaniem krélowej Marii
Kazimierze Sobieskiej. Nie wiadomo, na ile byl jeszcze sprawny
jako narzedzie muzyczne. Niemniej jednak jego drogocenno$é po-
legala nie tylko na polaczeniu z dyskutowanym powyzej obrazem.
Sadzac po innych zachowanych historycznych wirginatach z tego
okresu, cala ich obudowa byta bogato zdobiona, stanowigc cenne
dzielo rzemiosla artystycznego. Niestety, instrument nie dotrwal
do naszych czaséw, by¢ moze z powodu niesprawnos$ci muzycznej.
Bardzo mozliwe, ze w czasie jakiego§ transportu tego bardzo duze-
go jak na owe czasy instrumentu odlgczano nie tylko jego ruchomy
stojak?, ale i dos¢ ciezkg pokrywe skrzyni. Jak to si¢ czesto zdarza,
w pewnym momencie nie odnaleziono juz obu cze$ci omawiane-
go artefaktu. Pozostal nam jednak niezwykle cenny i nadal bogaty
w ,,muzyke” obraz szkoly flamandzkiej. Bez wzglgdu na niejasnosci
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Stojak — rodzaj specjalnej
ramy z nogami, na ktdrej
do XVII w. stawiano in-
strumenty strunowe kla-
wiszowe, zanim zaczgto
stosowaé nogi meblowe
mocowane na stale.
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zwigzane z owym darem wdzigcznoSci (a nawet jego realnym zaist-
nieniem) za odsiecz wiedefiskg jest to zarazem pamigtka po, do dzi$
przez wielu uwielbianej, krélowej Marysierice.

Epilog

Owa legenda instrumentu przystanego zonie Jana Sobieskiego w po-
dzigce za pomoc w obronie przed nawalg tureckg byta w ubieglych
wiekach tak rozpowszechniona, iz obok wilanowskiego znalazl si¢ na
ziemiach polskich jeszcze jeden ,fortepian krélowej Marysienki”. Oto
w zamku w Podhorcach, niegdy$ nalezagcym do Sobieskich (potem
Rzewuskich i na koficu Sanguszkéw, obecnie na Ukrainie) i pelnym
pamigtek po krélu Janie I1I, odnotowano kilka razy w XIX w. taki in-
strument w tzw. pokoju chifiskim. I tu podobnie przytaczano legende
o darze dla Marii Kazimiery, tym razem juz po wiktorii wiedenskiej.
Zachowalo si¢ nawet jego zdjecie (E. Trzemeski, Podhorce, album
z 19 fotografiami, ok. 1880, tabl. XI Fortepian krolowej Marysieri-
ki). Tym razem instrument mial formg skrzydiowsg i wygladem bardzo
przypominat klawesyn. Po diuzszych kwerendach Zrédlowych i bada-
niach okazalo sie, ze powstal ponad 70 lat po odsieczy wiedenskiej
i najprawdopodobniej byt fortepianem zbudowanym przez warszaw-
skiego organmistrza.
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